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PHILIPPE BOISSONNET, LE REGARD MEDIATEUR

Les conps quie je mets en scéne
refevent d’'un visibie tovjours
inacheve, en suspension entre
apparition et disparition...
Philippe Boissonnet (1983)

En méme temps que se développe la technologie que s'appro-
prient les artistes qui explorent de nouveaux langages formels
et les types de discours qui en découlent, il est essentiel que se
pratique une réflexion entre
ces formes artistiques, leur
apport a la définition de l'ima-
ge el des autres pratiques de
l'art. L'essentiel du travail de
Philippe Boissonnet me sem-
ble résider dans ce question-
nement et cet examen de
l'espace entre I'héritage plas-
tique occidental et celui offert
par les possibilités créatrices

de matériaux contemporains.

Comment l'utilisation de mé-
diums différents altere-t-elle
natre rapport au réel et notre
perception de sa représenta-
tion? Comment s¢ développe
notre culture visuelle en fonc-
tion de I'mpact de matériaux
originaux? On connait la con-
tribution qu'a eu sur l'an, la
mise au point de la peinture a
l'huile, de l'aquarelle ou de la
photographie, par exemple.
Sans aucun doute, la copigra-
phie, 'holographie et I'informa-
tique sont amenés A jouer un
role comparable comme moyens de création et ainsi,
entraineront des bouleversements dans la fagon de voir et de

traduire notre rapport au  monde.

Philippe Boissonnet interroge les frontiéres entre les pratiques
actuelles de l'ant - peinture, dessin, sculpture, installation - et

celles de I'image reproduite ou virtuelle. En ce sens, sa

I

Au regard d'un corps no 16, 1993,
mirie de plomb el iransfert de xérograpbie couleur sur carton,
112X 71cm,
Collection Prét d' Oenvres d Ari du Musée du Québec
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PHILIPPE BOISSONNET, THE MEDIATING EYE

The figures I put into play pertain to
a never-ending visible remaining to
be completed, in suspension between
appearing and disappearing . . .
Philippe Boissonnet (1983)

A5 technology continues to evolve, artists are exploring new pos-
sibilities with regard to form and discourse. And as artists
appropriate technology, it becomes essential ihat ihey reflect
upon these “new” artistic forms
in relation to bow they belp
define the image, as weil as to
other artistic practices. The
essence of Philippe Boissonnet’s
work seems to me to reside in the
guestioning and observation of
the space between the heritage
of Western art forms and the
creative possibilities of contem-
porary maievials.

One may wonder how the use of
different media alters our rap-
port to what is real and our per-
ception of its representation.
One may also ponder the state
of our visual culture with regard
to the impact of original materi-
als. We already know about
how the refinement of oil paint,
watercolonr and photography,
Jor example, contributed to the
development of art. Without a
doubt, copigraphy, holography
and computers (infography)
will play a similar role as cre-
ative means, drastically modify-
ing our manner of viewing and comprebending our rapport 1o
the world.

Over the past ten years, Philippe Boissonnet has been question-
ing the boundaries between present-day artistic practice —
painting, drawing, sculpture, insiallation — and reproduced or
virtual images. His ensuing observations have brought bim to
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démarche depuis les dix dernieres années pousse plus avant les
éléments de cette réflexion sur notre état de spectateur et sur le
role du créateur. Quelles sont les conditions de la pratique de
l'art dans le contexte contemporain ¢t comment 'eeuvre peut-
elle signaler cet €tat particulier? JJe souhaite, écrivait-il en 1992,
meittre en valeur les notions d'absence, de fragilité, de vide, de
transparence et de disparition. Dans mes installations multi-
médias je tente de multiplier les points de vue et, ainsi de vali-
der les idées de complexité, de pluralité ou de variabilité qui
forment, @ mon avis, quelques caractéristiques propres i notre

fin de siécle

Le programme qu'il confie 4 ses installations multi-médias,
apparait déja dans ses premiers travaux. La suite d'ccuvres sur
papier exposée sous le titre Au regard d'un corps (1983)
montrait des parties du corps dessinées, photographiées et pho-
tocopi¢es. Cette appropriation hybride de poses connues de
I'histoire de l'art occidental, au travers de la figure de l'artisie,
proposait une lecture pluriclle des notions de l'original et du
multiple et de la facon dont ils structurent et conditionnent
notre facon d'appréhender le réel. Ces grandes mises en scéne,
quelque pant entre la performance et le body an, offraient des
mises en page de la coexistence de systémes de figuration dif-
férents, complémentaires, mais incomplets. Elles exigeaient de
réapprendre 4 voir ce que ['on croit connaitre, 4 travers le con-

densé de genres multiples et de formes différentes.

Alors que l'ceuvre de Philippe Boissonnet peut donner I'impres-
sion de se construire autour de la notion d'épaisseur, par la jux-
taposition et la superposition de couches de matériaux variés et
des significations évoquées, c'est la transparence qui est mise
de l'avant. La transparence du mode de construction et de
I'assemblage, mais aussi de I'enchainement des hypothéses de
lecture qui se modifient en regard l'une de Pautre. Dans la série
Simulations (1985-86). les fragments de la figure reproduite se
confondent a la densité du geste abstrait et de la surface. Celle-
i se fait envahissante comme pour recouvrir le comps situé con-
tre la vitre du photocopieur. Cette traversée de la surface, ce
brouillage d'une image mobile, malgré le poids de la citation
historique, a conduit Philippe Boissonnet vers la manipulation
de I'image fugace et mise en mouvement par le spectateur,

I'holographie.

L'ombre d'un doute (1957) permettait 4 des corps translucides,
d'interférer avec des détails anatomiques holographiés. Les

formes humaines étaient transcrites par la lumiére et les
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examine both the siate of the spectator and the role of the cre-
ator. What are the conditions of artistic practice in our con-
temporary context, and bow does the work of art translate this
particular state? I wish, be writes in 1992, to empbasize the
notions of absence, fragility, voidness, transparency and disap-
pearance. With my multi-media installations, I try to multiply
the viewpoints, thus to validate the ideas of complexity, plurality
or variability which, in my mind, correspond to certain defin-

ing characteristics of the end of our century and its specificity.

The patierns set by bis multi-media instaliations are already
apparent in his earlier works. The series of works on paper
exbibited under the title Au regard d'un corps (1953), com-
prised drawn, photographed and photocopied body pants of the
artist’s own figure. This bybrid appropriation of poses conse-
crated by Western art history, offered piural readings of the
notions of the original and the multiple, and of the way they
stricture and condition the manner in which we apprebend the
real. These large-scale settings, somewhere between perfor-
mance and body art, led to the coexistence of different, comple-
mentary, yet incomplete, systems of figurative representation.
Ihrough their condensed format of multiple styles and various
Sorms, they obliged the speciator to reconsider bow (o view that
which she or be assumed 1o already know, thus tnviting the
vtewer to “complete the system.”

Although Philippe Boissonnet's work, with iis juxiaposition and
superimposition of layers of varied materials and conjured up
meanings, may give the impression of being built upon the
notion of thickness, the idea of lransparency is really wbat is
betng conveyed. The transparency of the mode of assembly and
construction, but also of the consequent bypotheses of interpre-
tation which modify themselves in light of each other. In the
series Simulations (1985-86), the fragments of the reproduced
Sigure blend into the density of the abstract gesture and of the
surface. 1be latter is somewbat intrusive, as if to cover up the
Sigure layed across the glass top of the pbotocopter. This intru-
sion of the surface, this interference with a mobile image, in
spite of the weight of its bistorical citation, bas led Philippe
Boissonnet to the manipulation of a fleeting image which comes
alive to the presence of its viewer — the bolographic image.

L'ombre d'un doute (1987) presented translucid figures
traced on canvas interfering with holographed details of anato-
my. Human forms were transcribed by light and endlessly

changing vibrant colours. This "undoing” of the figure gave
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couleurs vives toujours modifi¢es. Cette dématérialisation du
corps a entrainé une autre fagon d'explorer le rapport de
l'artiste 2 la photographie ¢t 4 la peinture ainsi qu'd leur posi-
tionnement culturel, Le statut dominant de ces formes d'art el
leur histoire les rendent séduisants. Boissonnet choisit non pas
de les confronter, mais de les interroger, sans dérision mais

avec ronie.

Les Fauxtoportrait (1989), Peindre ou ne pas peindre?
(1989), De profundis (1989-90). Palette électronique (1990)
et Abstinence picturale (1991) sont autant de manieres, plus
élaborées les unes que les autres, de relever ce défi. L'utilisation
métaphorique des moyens et des dispositifs de la photographie
et de Ja peinture servent de fondements a des ceuvres qui par
leur aspect composite tracent les limites qui distinguent dif-
férents langages et concepls artistiques. Les notions autour de la
matiére, du geste, de la
couleur, du style, du for-
mat, du suppon, de l'ate-
lier et de la mise en ex-
position sont convoquées.
A laide des nouvelles
technologies, Boissonnet
présente une relecture de
l'art actuel et d'idées em-
pruntées au pop art, a
l'art minimal et 4 l'instal-
lation. Ses montages sug-
gérent une dissolution de
I'ceuvre par une présenta-
tion d'images ramenées A
leurs composantes for-
melles, sociales et sym-
boliques essentielles. L'auto-reflexivité moderniste et la mise en
abyme atteignent ici une sorte d'exacerbation, un moment ou
I'ceuvre en suspension acquiert la capacité de se modifier et de

se renouveler constamment.

Cette situation limite d'une ceuvre qui soit 4 la fois sa source,
son double, son simulacre et sa négation souléve plusieurs
problémes. Le travail 4 venir permettra d'exploiter la richesse et
le paradoxe de cet éat de l'image actuelle qui, saffirme et se
nie tout 4 la fois et dont la présence se dissimule dans de multi-
ples significations. Boissonnet revien! actuellement d son intérét
pour les images originelles, les mythes fondateurs et il prend

pour objet de sa production, non plus Uecuvre d'art, mais la
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Dessins et iransferts xérographigues de la sérte
Simulations, 19584-80,
exposition Medium: pbotocopie,
Centre Saldye Bronfman, Montréal, 1987
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way to another manner in which to explore the anist’s rapport
to photography and painting, as well as to their culiural status.
The dominating status of these art forms and their bistory
makes them alluring. Boissonnet, however, avoids confronting
them; he simply puts them into question, without derision but

with irony.

Fauxtoportrait (1989}, Peindre ou ne pas peindre?
(1989), De profundis (1980-00). Palette électronique
(1090) and Abstinence picturale (1991) are as many wajs,
each one more elaborate than the next, for the artist to express
his concerns. The metapboric usage of photograpbic and paini-
erly means and devices act as foundations for works whose
composite aspect traces the defining boundaries hetween differ-
ent artistic languages and concepis. Notions of media, gesture,
colour, style, format, and support are brought forth. Also con-
veyed, are the context of
the studio and of exbibi-
tion presentation. Using
new technologies,
Philippe Boissonnet
exhibits a re-reading of
present-day art and of
ideas horrowed from pop
art, minimalism and
instaliation. By present-
ing images reduced to
their essential formal,
social and symbolic
components, bis mon-
tages suggest the dissolu-
tion of the work of art.
We are confronted here
with somewbat of an exacerbaiion of Modernist self-reflexivity
and awto-citational structures, with a moment where, in sus-
pension, the work acquires the capacity to contmtiously modify

and renew itself.

This critical situation of a work of ant which is at once is own
source, its double, its simulacrum and its negation, sheds light
on more than one problem. The works to come will undoubted-
{y allow us to exploit both the richness and paradox of the state
of the present-day image. An image which together affirms and
denies its existence, one whose presence is concealed within
multiple meanings. Boissonnet is currently returning to bis

interest in original imagery, the founding mytbs. The object of
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représentation géopolitique de notre planéte. Un globe terrestre
gonflable (les séries Terra Nostra ¢1 Reconstruction (1993)
x'-’ll‘l_m'.ip'?lu laser 4 jet de bulles d'encre « ouleur) ou schématisé
dans une structure métallique (La conscience des limites
(Gaia), (1992)) offrent des images déstructurées de la situation

de crise que¢ nous CONNAISSons

comme

Si les copigraphies de la série Reconstruction <e li
une constatation de cet état, et montrent comment le monde se
refait, Gada se présente comme une ceuvre éthique, pointant Ja
voie d'un comportement face a
cette situation. Il s'agit d'une
installation holographique inter
active qui permet au spectateur
de briser les rapports spatiaux

auxquels la lecture de

gramme contraint habit

ment. L¢ volume de la sphére

est traité con ine forme

réversible porteuse du message
L'expérience artistique, prise
comme une exploration intel-

ARC,

lectuelle et physique, ¢
meme de facon éphémeére, la
sérénité et le plaisir qui se
situent dans la prise de con
science des limites, limites du
COrps, corps meémoire, corps (¢-

moin, corps mediateur

Laurier Lacroix
(historien et ¢ritique,

Montréal)
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his production is no longer the work of art itself but rather. the

o -
table globe

sorrlits e TP PR
geo-political representation of our pianet
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1993, colour

(the series Terra Nostra and Reconstruction,

laser ink jer copigraphy) or a schematized metallic structure

(La conscience des limites (Gaia), (1992)) present de-siruc-
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images of of global crisis we are presently under

roing

If the copigraphies of the series Reconstruction serve io confirm

this state of crisis and reflect how the world is re-constructing

fiself, Gaia may be perceived as
an ethical work, pointing 1o a
bebavioural venue with regard

.1.\ ‘;],‘I‘

o a specific siluation

interactive bolographic installa-
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tion, Gata allows the spectator

NS

to interrupt the spatial rap,
to which the viewing of a bolo
graphic image is usually con-
'\':"A'L'l" The ),f.'i?l'l'<"\ volume is
treated as a reversible form
’.TI.'IH'."I‘I{ a message Addressed
as a ..'J"'x stcal and intellectual
exploration, the artistic experi-

ence, albeit L'f.'E;L merally, con-

> pleasure and serenity

fo a sudden aware

iimits, Timiis of the body,
with body as memory. witness,

and med

Laurier Lacroix
(Art critic and bistorian,

Montreal)

Transiated by Jennifer Couélle

Reconstruction no 1, 1993
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copigrapbie laser a jet de bulles d'encre sur papie

161 X 68 cm




La conscience des limites (Gaia),
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Terra Nostra,

coptgraphies laser (installation)

expasition a la galerie Arts Technologiques, 1993
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La conscience des limites (Galiléo), 1997,
installation holographigue interactive,

500 X 300 X 185 cm,

exposition au Centre d'Art Contemporain de Levallols (France), 1993
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