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ENTRE LUMIERE ET OMBRE

«Ce sont les regardeurs qui font les tableaux» disaif Mar-
cel Duchamp, I'un des tout premiers & avoir proclomeé
|'interaction essentielle entre |'ceuvre ef le spectateur.
Et c’est précisément de cela qu'ils‘ogit dans 'ensemble des
créations de Philippe Bolssonnet. Au cours des dix der-
niéres années, il a en effet multiplié les dispositifs per-
mettant d’articuler diverses propaesitions, diverses pos-
tures physiques et psychologiques devant ou dans des
installations holographiques provoquant perplexité et
&tonnement chez le spectateur, Jouant sur deux fa-
bleaux, le principe de I'holographie d’une part et la
mise en scéne de ses hologrammes d'autre part, il est
arivé discratement @ introduire de nouveaux parameatres
spatio-temporels. Certes, le spectateur ne réalise pas
immédiatement les glissements et les enjeux de 'expé-
rience & lagquelle il est convié. Il est venu voir guelgue
chose et trouve sa satisfaction puisqu'ily a des images
& voir et @ interpréter conformément cu medéle classique
d’appréhension des ceuvres. Mais subtilement, Il est
amené a découvrir d’autres dimensions de I'ceuvre et
de sa propre sensibilité.

Conjuguant les instruments et la dynamigue des arfs
technologiques avec une longue tradition d'artistes
ayant cholsi de travailler avec la lumiére, Philippe
Boissonnet inscrit sa démarche a la croisée de deux
séries de problématiques : d'une part, la représenta-
tion, d’ autre part I'interaction.Dune part, le monde des
apparences, de la simulation des choses felles que vues
ou imoaginées por |'artiste qui livre ses représentations et
ses émotions; d’autre part I‘'univers de |'cpparditre et
de la stimulation du spectateur qui est dorénavant sol-
licité & titre de partenaire dans le processus global de
I'expérience esthétigue.

Le principe de I'holographie

L'holographie est en quelque sorte la forme la plus éva-
nescente de la photographie. Elle est lumiére & toutes
les étapes du processus de fabrication et de restitution
de I'image. D'abord fixation sur le film holographique
d‘un faisceau laser et de la réfiexion d‘un autre fais-
ceau projeté sur un objet, I'nolographie capte en trois
dimensions I'objet ou I'image & enregisirer. Puis, la fine
peliicule sur laquelle I'image est fixée devra &tre lominée
sur un support transparent, verre ou plexiglas, qui sera

fraversé de lumiére pour permettre larestitution de I'ob-
jet enregistré qui fiotte en trols dimensions sur un
support mince et transparent, défiant la gravitation. Le
spectacle d'un hologramme renvoie par ailleurs trés
bien sa nature lumineuse et ondulatoire : lalumiére, ce
filtre habituellement invisible, maintient sa présence
dans I'nologramme., On sait en effet comment I'holo-
graphie reconduit une trés ancienne fascination pour
le médium universel, condition méme de la visibllité par
lequel formes et couleurs apparaissent. Ces ceuvres de
lumigre arrivent & capter et a retenir un rayonnement
qui permet de restituer un objet en frols dimensions dans
I'espace.En ce sens, ef peut-&tre mieux que toute autre
forme d’art, I'holographie rappelle ce que Barthes
disait de la photoraphie : «D'un corps réel, qui était i,
sont parties des radiations qui viennent me toucher, moi
qul suls ici; peu importe la durée de la transmission; |a
photo de I'étre disparu vient me toucher comme les
rayons différés d*une étoile (1)».

L'hologramme est méme une représentation plus fidéle
que la photographie ou la peinture en cela qu'ilsimule
I'occupation d’un volume dans I‘espace comme si ce
dernier se déployait au-deld du plan, en profondeur.
Lillusion est ici renforcée par divers procédés de salsie
qui donnent en effet 'impression que I'image se creuse
derriére son support ou cu contraire qu'elle avance vers
le spectateur, quittant son plan pour s'étendre vers lui.
A ce titre, I'nolographie se présente comme une tech-
nigue de simulation dont on n’a d’ailleurs pas fini d'ex-
plorer foutes les ressources comme I'annonce larecher-
che dans le domaine de I'holographie cinétique (ci-
néma holographique, holoclips) et dans celul de la
télénolographie permettant de transmettre des images
holographigues & distance, par télécommunication.

La question de la représentation est centfrale dans la
démarche de Philippe Boissonnet. Elle est méme I'un
des principaux motifs de son iconologie. En effet, il
multiplie les clins d'cell aux grands classiques, aux ceu-
vres charniéres (I'Adam de la chapelle Sixtine de
Michelangelo, le Déjeuner sur I'herbe de Manet, le Nu
descendant I'escalier de Duchamp), @ certains
genres picturaux et notamment a 'autoportrait, aux
objets fraditionnellement associés au registre de la re-
présentation (palette du peintre, globe terresire,
lunette optique, chevalet, etc.). Tous ces motifs pren-



nent chez lui une dimension a la fois critique et poéti-
que.L'holographie devient ici commentaire surla pein-
ture, sur I’'histoire de I'art et de la représentation. Mais
elle affrme aussi sa force comme proposition artisti-
que & fravers un médium qui ouvre, c’est le cas de le
dire, de toutes nouvelles perspectives. ll ne faut pas per-
dre de vue que la pratique de I'holographie ne s'est
pas inscrite facilement dans le réseau classique de dif-
fusion de I'art. Pour diverses raisons dont la principale
est sans doute son électrofacture, la résistance a été
trés forte. Et en ce sens, le choix des motifs n'est pas
qu’accessoire chez Boissonnet. Il établit un lien, une fa-
miliarité avec le champ de I'art. A un niveau plus pro-
fond, il annonce et illusire les limites du jeu de la repré-
sentation et la possibilité pour I'art d’étre autre chose
gue met par dilleurs en place I'holographie : le lieu
d’une Interaction renouvelant la dynamique du
spectateur.

L'nolographie exige, plus que d'autres formes d’art, une
participation active du spectateur. Son principe méme
de visibilité en dépend puisqu’il faut, comme dans|'ana-
morphose ou certains frompe-’ oeil, que e spectateur
découvre, en se déplacant devant |'ceuvre, la ou les
positions qui lul permettront de percevoir I'image. Il n'y
a d’ailleurs pas de position fixe & adopter puisqu’en se
déplagant l&égérement devant un hologramme on
peut saisir I'émergence de certaines portions de
I'image, son déploiement en trois dimensions. Fasciné
par cette apparitien graduelle de I'image le specta-
teur tangue un peu malgreé lul ou plutdt sans s'en ren-
dre compte. C'est cette action exploratoire plus cu
moeins délibérée que Boissonnet o poussée dans des
scénographies qui inferpellent de nouvelles atfitudes
chez le spectateur.

La scénographie

Plusieurs thécriciens et de nombreux artistes se sont
appliqués & montrer le rdle déterminant du point de
vue en art. interprétation des ceuvres en dépend, mals
plus encore, la perception de ce qu'il y a & voir,
Allusivement cu & I'aide de la métaphore, peintre et
sculpteurs ont représenté cette dimension constitutive
de I'expérience esthétique et ultimement du statut de
I'art.EnI’holographie, cette question centrale n'est pas
que représentée, elle est littéralement agle puisque la
perception reléve de la position et du mouvement du

|

spectateur, ce sa distance physique & I'ceuvre, de sa
taille, de I'espacement entre ses deux yeux, de son
orientation par rapport & la lumiére qui éclaire I'holo-
gramme, efc. Lunicité du point de vue exige ici une
mobilisation de tout le corps. Plus que pour toute cutre
forme d'art, les coordonnées du spectateur sont déci-
sives, et sans cet gjustement & la bonne distance,
I'image reste invisible, méme si I'on se tient devant
I'ceuvre a la scruter attentiverment.

Chaque installation de Philippe Boissonnet met en
scéne un dispositif de vision convoquant une sensibill-
sation du spectateur & sa participation. Ou a la
destitution du point de vue passif auquel il souscrivait
auparavant, Devant Peindre ou ne pas peindre ?, une
ceuvre de 1989 ou I‘artiste présente un hologramme
au cadre @ demi mouluré soutenu par un trépieds
déposé sur une tolle sur laguelle sont répandues des
poudres de couleurs, le spectateur doit frouver la bonne
distance, ce qui signifie ici s‘approcher, mais en prenant
bien soin de ne pas marcher sur la toile blanche a pein-
dre. de ne pos froler les encras en poudre. |l devra
piétiner pour découvrir sa place.Ce faisant, il aura tracé
une frajectoire visuelle parfaitement originale | aucun
autre spectateur ne verra ce qu'il a vu.

De profundis, une autre installation dont il a'présenté
diverses versions entre 1982 et 1993 reprenait le méme
principe mais articulé sur le jeu de la mise en abime de
I'image. Deux rangées d’hologrammes retenus par des
chevalets convergeaient dans une forme de V. Ces ho-
logrammes représentaient un autoportrait de 'artiste
se condensant en palette de peintre. Et la disposition
des chevalets amplifiait I'impression trés nette
qu’'aucune des images n’offrait le méme spectacie,
méme si le spectateur avait par dilleurs toutes les rai-
sons de se convaincre qu'il s‘agissait d'une méme
image reproduite sur tous les hologrammes.

Mais avec La conscience des limites: Gaia I'arfiste a
gjouté un autre dispositif qui permet de repérer la pré-
sence du spectateur et de moduler I'éclairage des
hologrammes en conséquence, ce quil'améne & faire
rés clairement I'expérience de I'opparaitre. En mar-
chant autour d'une enceinte semi-circulaire reprodui-
sant neuf méridiens cernant la temre, il croise, a la hau-
teur des yeux hult plaques de verre. Sur certaines se




dévoilent des images holographiques en surimpression
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